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En sammensatt identitet:
Fjernsynets skiftende innretning'

William Uricchio®

Tifnorsk ved Pagf Boe

Pi samme mdte som andre “gamle” medier, som film, radio og telefon, er
fiernsyner inne i en digital endringsprosess. Lenge for den mye omralte over-
gang til fullstendig digiraliser fjernsyn fant sted, kunne gjester pi de fleste
storre hotellene ha glede av fjernsynstjenester som velcking, beskjeder og
utsjekkingstjenester, filmer etter anske og videospill; i tillegg il de vanlige
kabeltilbudene. Derte var bare en forsmak p& hva som skulle komme. Urvi-
klerne av fiernsyner har senere gjort sitt beste for & omdefinere medier for 4
tilpasse det il den nye tiden, ved 4 urvide fjenestene som fjernsynet yrer 6l
ogsi 4 omfarte video-on-demand og TiVo (harddiskopptak), og ved i endre
brukernes grensesnitt for delvis 4 kunne framst som Den neste store tingen, og
delvis for § holde stand mot angrep fra nykommere. Trusselen kommer selv-
sagt fra 4 betrake databaserte systemer, som egst gjor bruk av videodisplay-
teknologier, som fienden. Awskillige tilfeller av dot.com-feber kan dilskrives
ideen om at Internett vil fordrive fjernsynet som den dominerende leveranda-
ten av audiovisuell informasjon og underholdning, En dyptgiende oppfac-
ning av interaktivitet, kombinert med brukerproduserte programmer (You-

[

Dispositif i originaldokumentet [overs, anm.]

2. Dette essayet er en betydelig omarbeider versjon av Uricchio (2002). Jeg er taklinemlig
overfor Roel Puijk og hans kolleger ved Hagskolen i Lillehammer for mulighetes til &
reflekrere omkring historie som et instrument 6l & se ing i fremtiden.
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Tube), spesialutformede valgmuligheter (med hjelp fra Google-type-filire}, en
tilgang uten like il verden “der ute” (mysujo.com) og en potensielt rik data-
stram med informasjon om forbrukeratferd, har alle virket sammen til 4 gjore
ideen om Internett som en verdig erterfalger til flernsyner troverdig i noen sir-
kler. Dersom en legger il komplikasjonene som skapes av interakriv undes-
holdning, slik som videospill og sanntids brukergrensesnitt som omfattende
flerbrukerspill (World of Warcraff) og simuleringer (Second Lifé), si synes
utfordringene ved at datamaskinene stjeler tid og penger som for ble bruke pa
fjernsyn, & vare ganske realistiske.

Eller er det slik? Samtidig som det foregér dpenbare posisjoneringskamper
mellom nettbaserte spillsystemer {(Microsoft, Nintendo, Sony}, datamaskiner
{Google), satellitt- og kabelselskaper og det “gamle” bakkenettbaserte fernsy-
net, er sporsmilet om denne swiden om markedets fremdd pd noen mite
uifordrer fernsynets overlevelsesevne som medium. Kan vi oppfatte denne
kampen som hitdl den siste i en serie pdgiende forandringer inrienfor mediet
— forandringer som historisk sett har involvert de fjernsynsmessige fnmretnin-
ger? N4, mer enn noen gang, vil spgrsmilet om hva fjemsyn er, eller om video-
og dataspill er uavhengige, selvstendige medier, eller hvordan vi kan berrakte
mediestatusen for Internett, ha vesentlige, omfattende (og finansiclle) impli-
kasjoner. Samridig skaper nye teknologiske muligheter (ny} mediescarus gjen-
nom en serie kamper om identitet, figurativ kapasitet, forremingsmodell, pro-
duksjonsform, lovmessige rammer, osv. Historisk sett har slike kamper vert
dypt sosiale og resultert i kuleurell og insdtusjonell enighet rundt et spesielt
sett med konstruksjoner, serlig innen systembaserte medier.

P4 de neste sidene vil vi utforske sider ved denne prosessen slik de har
utspilt seg ved urviklingen av fjernsynet, idet der kan pistas at fjernsynet —
unike blant alle medieformer — har gjennomgdtr en konstant prosess med 4
finne opp ting pi ny og har helt fra starten selektive trr opp i seg elementer
fra andre, beslekrede medier i sin omgivelse. Denne pistanden behaver imid-

tertid ikke & vare s3 opplagt. Det tok tross alt nesten femti ir fra fiernsynet var -

“boksen i hjprmer” til 4 bli skjermen pd veggen. Men jeg vil gjerne vise at det
har vart en serie av diskursive allianser mellom fjernsynet og andre mediefor-
mer — telefonen, kino, radio og sist, men ikke minst, den nettverksbaserte
datamaskinen — idet jeg vil pistd at det er protokoller heller enn plattformer
som gir mediet dets stabilicet.

Denne tilnzrmingen ber kunne tillate refleksjoner angiende den urvik-
lingsmessige prosessen som er felles for dagens nye medier, og samtidig gi seg
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i kast med prosessen med & “skrive” mediehistorie. P4 denne méten er det nyt-
tig 4 ha i minne den pigiende reartikulering av mediet og dets porensial bide
innen markedsferingsdiskursen og folkelige fantasi. Denne ueviklingen har
hjulpet dil med & underminere visse sider ved fiernsynets “cact for gir”-oppfar-
ninger, og har ogsi delvis bidratt dl revurdesinger av mediets historie, lik den

som folger nd. 7

Paradoks

Fjernsyn har i seg et av paradoksene som finnes sentralr i disuibuerte medie-
teknologier.? P4 den ene side, dersom vi akseprerer at teknologi er en kulturelt
konstruert prosess,® vet vi at den har uendelig mange dimensjoner, at den er
omdiskutert og gjenstand for endringer like vedvarende og uunngielige som
Lkulturen selv. P4 den annen side vet vi at systemkravene og behovet for kom-
patibilitet forer med seg tendenser tl stabilisering, sentralisering og (bade tek-
nologisk og, kan det hevdes, programmessig) konservatisme. Distribuerte
medieteknologier urgjor et eksemu dlfelle. Deres status som medier under-
streker det kulturelle (et srdeles dynamisk felt), og er sammensart av de hue-
tige endringene i mediclandskaper som har funnet sted i lopet av de siste hun-
dreogferti irene, endringer som si gjennomgripende har endret cksisterende
medieformer. Den klare kjensgjerning ar disse mediene er distribuert gjor dem
sveert avhengige av betingelsene for kompacibiliter og folgelig ogsi standardi-
sering. Dette paradokset hjelper til med 4 forklare mye av fjernsynets histo-
tiske utvilding og dets reaksjonsmenster i dagens omdefineringsprosess.

Den {remtredende, populzre oppfatming av fjernsynet kan i stor grad «l-
skrives stabiliteten de siste femti 4rene, som har vert en periode med stabilitet
ndr det gjelder mediets teknologiske standarder, kringkastingsdrift og til og
med programskaping. : ' o

De fleste land oppfattet fjernsynet i hoy grad 4 ligee innenfor en begreps-
messig ramume som utviklet seg, noen ganger live smertefulle, fra radio. I sin cid
opple'vde selvsagt radioen den bemerkelsesverdige frihet som felger med lave
telenologiterskler, fravar av forutgdende, bestemmende praksis og ingen klare
institusjonelle overenskomster angfiende mediets potensial og form. Susan

Douglas gir et portrett av det robuste mangfoldet i radiokonseptene (og bru-

3. Jeg bruker denne {forhipentlig ikke for innvildete) konstruksjonen for 4 unngd ureryk-
ket “massemedia”, bide fordi dette utesykker er overlesset med nedsettende assostasjo-
ner og fordi det ikke deldcer for eksempel telefon og pe.

4. For denne artikkelens formal, s4 gjer jeg der! Se Williams (1974).
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ken) som fantes i USA ilepet av de forste tidrene av dex 20. drhundre, for sam-
mensmelringen av statlige interesser og nzringsinteresser definerte mediet
som noe som ligner pi dagens form for kringkasting (Douglas 1987}, Uhel-
digvis ble mangfolder kortvarig: )

- Fjernsynet fant sin niverende form, mens lerekurven fra radioens omska-
ping fra et toveis medium pi grasrot-niv til et sencralt styre kringkastings-
medium fremdeles var friske i det korporative minner. For & omskrive RCAs
Sarnoff, si ville RCA, nir det gjéldt fernsynet, ikke gjenta sin feil ved nesten
i “miste” radioen. Takket vzre de kryssende interessene mellom staten og de
store elektronildeelskapene kunne man pé en enkel mire 3 inntrykk av at det
var et fastlist medium. Billedkvalitet, produksjonsform og progeamkonsepter
i dag skiller seg lite fra normene i 1950-drene (fakisk kan 525-finjesystemet,
som fremdeles er standard i USA, spores direkee tilbake til teknologien tidlig i
1940-4rene, og mange programformer - inklusive realityformatene — kan spo-
res tilbake til et enda tidligere tidspunkt; til fer radicen (Boddy 1990, Hilmes
1990)). Begrensningene i kringkastingsspektrum resulterre i diverse chskurser
om “offendig” eller “statlig” eierskap (og derav folgende ansvarligher) og beho-
vet for koordinering av kringkastingssignaler og teknisk kompatibiliter (og fal-
gelig regelverk o sentralisering), som fastsatte relasjoner mellom staten pd den
ene side og produsenter av haidware og software p& den annen side I de fleste
nasjonale sammenhenger.’ Ikke overraskende passct disse felles interessene sd
gode sammen at det resulterte i nesten femri &r med stabilitet,

Rikrignok kan man selvsagt vise til teknologiske endringer (fra radiorer il
transistorer og til chips), eller, nar der gjelder programstoff, til skning i rlgjen-
gelige programmer (fra en hindfull radiostasjoner pa et marked, til hundrevis
av kabel- TV- og satellirtstasjoner), eller il og med pd muligheten for #me-
shift, og tilbud utenfor kringkastings- og kabelmiljget (video- og DVD-revo-
lusjonene, og i det siste TiVo). Men det populere bildet av fjernsyn, dets
dominerende bruk, kulturelle status og aller vikeigst, vir oppfarning av mediet
har endret seg bemerkelsesverdig lite i lpet av det siste halve drhundre. Like-
vel, il tross for at medie blir tact som en selvfolge, og til tross for undereryk-
kelse av dets radikale potensialf::r,s vil jeg likevel hevde at fetnsyn er et av de
mer ekstreme eksempler pd medieformenes szregne instabilitet. Dersom vi

5. Store nasjonale variasjoner fra 1950-drene il tidlig p3 1980-taller omfateet systemer
som var orientert i retning av handel (US), staten (Frankrike), offentligher/ mangfold
(Nederland), og offentig tjenesteyring (UK).

6. Jeg har tatt denne betegnelsen fra Winston (1986).
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bygger vir oppfaming av fjernsyn pé det som mérte fremkomme ved 4 se fen-

ger bakover enn p4 mediets etterkrigsmenster, s vil det duldke opp et svert
annerledes bilde.

Prototyper

Som begrep har “Gern-syn” (“televisual’) fra starten av innehold: mange av de
samme ambisjonene som vi i dag kan se urtryke 1 den seneste generasjon av
interaktive nye medier — snsket om fordypelse, forlengelse og kommunika- -
sjon, 4 se, og 4 vere en del av verden ueenfor vir fysiske rekkevidde. Fjernsynets
iboende digirale fremiid har, p& en klar og tydelig mite, fart ti en gjentakelse
av disse enskene ... si sterke at disse gamle gnskene kan pastds 4 bli pidriverne
i nye utviklinger, og ikke kapasiteten 1l disse nye digitale reknologiene.

De fremtidsorienterte kravene fra fjernsynet kompliseres av en dobb@i
dynamikk — den allestedsnzrverende intensive publisiteten (selv de mest sta-
bile periodene i mediets historie har vert fulgr av konstante krav om nytr,
sterre, bedre ...), og forssk pi 4 skape nye mediesystemer for 3-mote gamle
krav p3 nye miter, noe som ferer til hyppige sammensmeltinger av krav og
identiterskamiper. Begge grumser til vannet slik ac fisking her etter tegn pa
mediets radikale potensial er svert krevende. Men dersom vi ser bakover pi
flernsynets forste tidr, for det oppnidde sin begrepsmestige og institusjonelle
stabiliter og sin kulturelle “tatt-for-gitthet”, kan vi lykkes bedre med 4 fore-
stille oss hva der “lunne ha vart”, og pd den miten vzre i en bedre posisjon
til 4 leere av, for 4 omskrive Carolyn Marvin, dette gamle mediet da det var
nytt (Marvin 1988).

Det 4 finne er egnet starcpunke til et mediums hiscorie vahskeliggjores av

spersmal om determinisme.” Dersom vi arbeider oss bakover fra et fullt utvi-

7. Hayden White er kanskje den, som pd den mest elegante méten har pekr ps implikasjo-
nene av hvor vi velger 4 begynne og 4 avslutte vire historiske beretninger i sin Mewbiszory:
the bisturical imagination in wincteenth-century Furope (1973). Fjernsyner er her et eksem-
plarisk tilfefle. Ved 4 sette begynnelsen av fjernsyn i drene erter andre verdenskrig kan
mediers historie se ur som ratt reet ur av lereboka: den kan leses som samarbeid mellom
industid of regjering som stabiliserer en “ny” teknologi, mens et eksisterende medium,
nemlig radioen, frembringer de organisasjonsmessige og programmessige parametrene
for etableringen. De mellomlisgende drene vil da bli plassert som bide en bekrefrelse pa
Idokskapen ved valger av denne oniginale modellen, og som e testamente pa den lang-
somme, men stabile raffineringen av mediets tf.knologi (fra rer dl chips), grensesnir (fra
kanalvelger til fjecnkontroll) og synergetisk potensial (som omfarter alt fra distribusjons-
og lagringssysterner til programmeringskilder). Men dersom vi skufle begynne vir histo-
rie p et annet ddspunke, vil den historiske bane fare oss til en hel annen innsikr.
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Klet medium tl dets opprinnelse, risikerer vi 3 gjenfortelle en dominant og
hyppig fortal suksesshistorie og & miste de mange alternativene og blind-
gatene det suksessfylte byggverker egentlig oppsto fra. P4 den annen side, der-
som vi begynner med en bred vifte av tilnzrmingsméter for 4 lpse et spesifike
problem (i tilfeller flernsyn, en las definisjon som. “4 se pé avstand™), da vil var
begrepsmessige innramming bli avgjerende. Filmhistorikere som forsker pd
tidlig film, har en tid verr oppratt av disse temaene, de har former og omfos-
met mediets genealogi og prosessene hvorved en rekke muligheter ble oftet for
én dominerende fortolkning.?

Nir det gjelder fjernsynet, har historikerens innsats i forbindelse med

mediets tidligste ar vaert mindre, og har bare i liten grad fert tl en allment’

akseptert “sannhet”, og et enda svakere sert med alternative konstruksjoner.
Heldigvis, vil jeg hevde, ser det ur til & vere erelatvr klart tidspunkr da noe
som minner om fjernsyn dukker opp i forbindelse med patencregistrering og
i folkelig fantasi, og son: i det minste gir oss et rimelig saarcpunke?

Som jeg har antydet, md vi gl vesentlig lenger tilbake enn til opprinnelsen
av kommersielle, eller nasjonale forspk pa kringkasting i &rene etter andre ver-
denskrig. Fjernsynet, som i dag er partner i en pas de dewxc med nerrverkskom-
putere, blir fortsatt betraktet som en sammensmelting av film (den visuelle
delen), radio (kringkastingsdelen) og telefon (teknologien som 1 sanntid
kopler sammen to punkter som ligger fiernt fra hverandre).'® Disse idenrite-
tene er ikke nedvendigvis dpenbare kilder «il bekymuring i vire dager, men
ettersom de frembkom historisk, var de like synlige og like uroskapende som
dagens forhold dl datamaskinen. T lopet av de siste 130 &rene har det veere en
kamp om disse forskjellige konfigurasjonene av fjernsyn blant dremimere, sty-
rende instanser, weknologer og investorer, basert p4 inspirasjon, politikk eller
forretningsideer. I vir bekymring i forbindelse med mediets hurtig skiftende

. 8. Jeg refererer her 6l “post-Brighton”vending i r.ld.hge filmstudier, en U.tvzklmg som har
vist seg & vaere bemerkelsesverdig produktiv de siste tyve drene. :

9. Minst en kommentator sporer fiernsynets historie tilbake til det gamie Egypts andre,
slik som Brian Winston {1996), har laget en stor sak av  vurdere den dyptgiende his-
worien til mange kjemiske og mekaniske uwviklinger som fjernsyner (slik vi kjenner der)
dl slutt ville pikalle. Denne historiske rammen glr mye lenger tilbzke enn min egen;

forskjellen ex at mite argumment dreier seg om mediets konsept mer enn om historien -

til dens enkelte deler.

10. Begrepsmessig oppfatter jeg utviklingen av “camera obscura” i det 16. rhundre som
en direkee forgjenger vl fjernsyner, men for formalet med dete essayer oppfatter jeg
dez fjernsynsmessige p4 en mer bokstavelig méte (se Uricchio 2001).
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fremtid har vi en tendens til 4 glemme hvor mye vi kan Lere av disse gamle
ransformasjoner. La oss derfor foreca en hurtig vurdering av utviklingen.

Telegraf, telefon og fjernsyn

Jeg vil didfeste de forste fullstendige besk.rwelsene av et meédium som kunne
overfore bevegelse pa bilder fra et sted til et annec til 1877, &ret erter ar Bells
telefon ble demonstrert offentlig. Telefonens evner til § overfore den flyktige
lyden i rom, som om den var en levende kyd, synes 4 ha oppmuntret et stort
ancall personer til 4 vurdere muligheten til § gjore det samme med visuelle bil-
der. I juni 1877 ble det i Lunnée scientifique et industrielle {Vitenskapens og
industriens drj gitt en beskrivelse av “telekrroskoper” — en innretning som var
tilskrevet Alexander Graham Bell, og som kunne sende levende bilder over en
viss discanse. Mindre enn to & etter oppfinnelsen av relefonen dukket det opp
en nd beromt vittighetstegning i Punch, som viste en pike pi Ceylon som
snakket med sine foreldre i London over en bredskjerm “elekerisk kamera-
obskura”, tilskrever Edison og en telefon.”! Ved slutten av &thundrer kunne
Albert Robida presentere sin deraljerte visjon av fjernsyn som et apparat som
samtidig kunne formidle underholdning, kommunikasjon og overviking.
Samnmenstillingen av disse forsmakene (eller innsiktene) med introduksjonen
av telefonen skulle ikke vere szdig overraskende. Allerede mide i drhundret
ble relegrafen (som manglet der levende ved en stemme, men som i neer sann-
tid kunne overfore skrifttegnene soin spriket var basert ps) slitt sammen med

~ det visuelle. Billedtelegrafi (for eksempel Meyer, Lenoir og Bidwells oppfin-

nelser fra midten av det 19. drhundre), som lignet p3 telefaks nar dec pjalde
miten 4 skanne og overfere grafisk, punke for punk, linje for linje, erablerte
en klar kopling meflom en nesten levende, elekrrisk, ordbasere kommunika-
sjonsteknologi og det visuelle. Telefonen, med sin evne til 4 overfore stemmen
isanntid, ble ganske enkelt oppfattet som en forseteelse av derte arbeidet, som
begrepsmessig utvider de akustiske egenskapene til ogs 4 omfarte fAyktigheten
av levende bevegelser. Det er imidlertid mer overraskende at filmhistorikere,
til tross for deres beundringsverdige merodologiske refleksivirer, har hatt en
tendens 1l 4 overse denne eilknyeningen, takket vre deres fiksering pi den
visuelle lartturens fotolgemiske former i oppbyggingen av en mediegenealogi

11. George Dumaurier, “Edison’s Telephono;scope (transmits lighe as well as sound)”,

Almanakk for 1879, Punch 75 (9. desember, 1878).
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sotn kulminerte med film. I sin karelegging av den far-cinematiske utviklingen
-nevner disse historikerne sjelden telegrafi, telefoni, eller fernsyn.

Man kan [ikevel hevde at fjernsyn, bide som et fullt uttenke levende bil-

demedium og som en (ufullstendig) patentert teknologi, kan ha erablert en

- forventningshorisont for film som sidan cirka d til femten r for Lumiéres for-

ste visning, som gjor film (bevegelse uten fivakrighet) til noc av et kompromiss

for en verden som venter pd fjernsyn. Et slike syn pd saken skaper behov for 4

revurdere mange av vire antakelser om den ferste tiden for ﬁlmme&iet, ogi

omvurdere viktigheten av telefonen og telcgrafen for begrepsfesting av fjern-

syn (Uricchio 1997).

Hva kan vi s lzre fra disse tidlige visjonene om det nye flersynsmediet?

La oss kort se p to cksempler, ett litterzrt og ett teknologisk. I 1883 ga Albert

" Robida ut Le Vingtitme Sitcle [Det tyvende Grbundre], en science fiction-rekst

full av bemerkelsesverdige forntseende prognoser og Eantastiske illustrasjoner.

Robidas tekster utdyper et utvalg av scenarioer for telefonoskopet, som bruker
en stor, oval glasskjerm for fremvisning av levende (fjerndiggende} hendelser.
Som en fetter av telefonen, bide i navn og mekanisk (for det kan forenkle

" toveis kommunikasjon sammen med telefonen, i tillegg il 4 tilby enveis
audiovisuell tilgang), kan telefonoskoper, i et scenario, la en franskmann som
befinner seg 1 Det fjeme asten, bide snakke med, og se sin familie hjemme i
Frankrike (en funksjon som Robida kaller “lz suppression d'absence” (Opphe-
velse av fraveret}). I et annet scenatio leser vi om problemenc ved 4 g i teateret
{fra 4 leie hestedrosje og dirlig ver, til darlig oversike fra det 19. drhundres rea-
terosjer}. Telefonoskopet gjer det mulig for teaterelskere 4 sitte hjemme og
fra sin komfortable stol i salongen ha fersterads oversike over scenene etter
hvert som de utspiller seg. Robida utarbeidet ogsi den informasjonsmessige
fimksjonen av utstyret (verdens-nyheter vist direkte mens de skjer); dets rolle
i det offentdlige rom (plakatstore offentlige fijernsynsskjermer som viser dagens
hendelser}; og utstyréts potensial for overviking og kikking (som et “feilgrep”
blir en gruppe menn vist en scene med kvinner som kler av seg}.

Robidas beskrivelse omfatter ogsd en rekke “fjern-se”-funksjoner, som vi
enten har sett i bruk (live underholdning og CINN-style global nyhetsdekning,
og overviking), eller lenge bar vert lovet {videotelefon, nylig lovet i neste
generasjons mobiltelefoner). Han oppfatter mediet bide som et en-til-en-
kommunikasjonssystem og som et kringkastings-system, og han legger motta-
kingen bide il privatliver hjemme og det offentlige rom. De bestemmende
elementene i hans tenkte andiovisuelle medium er fivaktigher, bevegelse og
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mulighet til samhandling og (4penbart) fordypelse.'> Mange av disse forestil-
lingene ville ogs kunne vart anvendt ved senere belger av nye medier. Nér
han ga uttrylk for disse tankene, benytret Robida eksisterende medier — farst
og fremst den da seks ir gamle telefonen, men ogsd en forestilling om visuell
fremvisning delvis henter fra den magjske fanternen (efler kanskje met pa.s-
sende, camera obscura).

Aret etter utgivelsen av Robidas bok (1884) tok Paul Nipkow, som arbei-
det i Tyskland, patent pa den platen som skulle komme 1il 4 bli hjercer i meka-
nisk-optiske fjernsyns-systemer fram til 1940-4rene — Das elekirische Teleskop.
Selv om navnet pd Nipkows oppfinnelse, ogsi intermedialt, refererer til en
eksisterende teknologi'® — denne gang visuell i stedet for auditiv — s3 er faktisk
hans mekaniske referanse til en lydteknologi. Nipkows plare er bemerkelses-
verdig lik Pelyphone-systemet som ble utviklet i Leipzig pi 1880-tallér, ex
“pregrammofon”-musikkbokssystem der “programvaren” besto av en perfo-
rert metallplate. Nipkow skapte sin billeddissektor ved 4 uforme en perforert
metallplare i spiralform, Ved § montere den vertikalt og gi den e dreiebeve-
gelse, forvandler han effektivt Polyphones musikalske software til fernsyn
hardware.'* Som Robida plasserce Nipkow sitt nye medium begrepsmessig

_innenfor eksisterende teknologicr — en verbal referanse til sanseforlengelse i

sanntid (teleskoper) og som en mekanisk homage dl et medium som'kan lagre
lyd. Senere brakre Nipkow en opprinnelsesmyte pd bane. Som student, langt
borte fra hjemmet, med anske om 3 vare summen med sin familie i julen, kom
han opp med ideen om “fjernsyn”. P4 samme mite som for viwtighetstegnin-
gen i Punch, sakte Nipkow 4 utvikle et mediiim som var i stand til 4 forlenge
sansene, til samhandling, virtuell tilstedeverelse, kommunikasjon ...

Radio og film som homologier for fjernsyn

Robidas dagdremmer og Nipkows patent bidro tidlig til tenkning omkring
fiernsynets muligheter, med bidrag fra andre utviklere p4 veien. Selv om de
Heste komponentene til det som skulle utvikle seg til et fungerende fjernsyn,

12. Robidas illustrasjoner avbilder/tegner et urirykk av forskreklselse i ansiktene pi publi-

kummere, szrlig hos de som var opprart av nyheter, mens seere som var mest opptate
av underholdning derimot, syntes & vere avslappet.

13. Faktisk har Nipkows spriklige referanser sot i dee tyske spriket. Er alternartive (og nd
forelder) uttrykk for teleskop pd tysk er Fernseher (bokstavelig talt en som ser lang),
og detee er uttrykket som i dag brukes om fernsyn i Tyskland.

14, Selv om der er indisier som kan knytre Polyphons forhold il Nipkows oppdagelse, s&
har jeg ikke funnet noe som beviselig forbinder disse to systerene til hverandre.
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var pA plass ved drhundreskifter, var mediec fremdeles i stor grad en tusenkun-
stners fantasi inntil 1920-4rene, da teknologier som radio, kapital fra regjering
og industrien, og krav om (blant annet) lydsystemer for film, virket sammen.
Tidstommet fta sent pi 1920-tallet og tidlig pa 1930-tallet er kjent like mye
for kampen mellom individuelle oppfinnere og selskaper (Farnsworth vs.
RCA, Baird vs. EMI) som for kampen rundt teknologiske normer og standar-
der (optisk-mekanisk, elektronisk) og for det urvikdingsmessige mangfoldet
innen selve fjernsynskonseptet. Det er en periode der disse konfliktene utspilte
seg i nesten alle land med en utviklet fernsynsinduserd, med stort sett samme
resultat,

De klareste eksemplene kan man finne i Tyskland, som var det forste lan-
det der daglig, offentlig fjernsyn ble inwrodusert i Berlin, mars 1935. 5P dette
tidspunkeet etablerre den uavhengige britiske oppfinneren John Logie Baird
en samarbeidsallianse med tyske partnere, og shuttet seg til Fernselr Company,
ertersom han mptte liten entusiasme for sine ideer hos BBC, Men Baird og
hans parmere opplevde tilsvarende problemer i Tyskland. De olympiske leker-
i Berlin i 1936 var en enestiende uipravingsmulighet for nasjonens to kon-
kurrerende fjernsynssystemer, Fernsehs interfilmsystem og Telefunkens ikon-

“oskopsystem. Télefunken, en del av et globalt RCA lisensieringsnertverk, som
omfattet Bairds britiske konkurrent, EMI, vant standardiseringskampen i
Tysldand, samtidig som EMI vant i Storbritannia (og RCA dominerte 1 USA).
Det synes & vare et bestemt manster i reduksjon av fjernsynets teknologiske
mangfoldighet, der kravene til standardisering er koblet &l selskapsmakt.

Fjernsynets begrepsmessige avvik ble presentert med store variasjoner,
igjen med Tyskland som et urmerket eksempel. Grunnet en noen ganger bit-

wer strid miellom politiske fraksjoner, departementer, og interesserte firmaer,

fant fjernsynet seg dratt i minst fire retninger. Den elektroniske industrien,
midt oppe i en nasjonal kampanje for 4 fi en radio i hvert tysk hjem, bakket,
ikke uventet, opp en radiolignende oppfatning av femsyn — et husholdnings-
apparat som kunne bringe hendelser fra verden utenfor inn i stuen, og som p
samme mite sor radio ville dlby direktesendte nyhets- og blandede under-

15. Kravee blir komplisert av det fakrum at Tysklands ftste anstrengelser falerisk skilte seg
lie fra det som pé sksperimentell basis ble kringkastet i USA, Storbritannia og andre
land. Heke desto mindre representerce Tysklands Jaingkasting et samarbeid mellom
induserien og staren som stort sert fortsatte ubruzt til de sisre minedene av krigen, og
som sto bak en berydelig grad av nyskaping bide pi programmerings- og teknologi-
siden. For oversikt: Se Uricchio (1992:167-196).
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holdningsprogrammer. For dente formél hadde elektronikkselskapene utvikler
et relative rimelig “folke-TV” tilsvarende den suksessrike “folkeradioen”.
Dette synet ble belkjempet av Goebbels og Hadamovsky fra Propagandaminis-
teriet sammen med sosialistvingen i nazipartier, som alle (av forskjellige grun-
ner) falte at fjernsyn burde vises utenfor hjemmet, i en kollektiv, offentlig set-
ting og fungere som et surrogar for film, med i tillegg muligher til 4 vise
direkrte overfaringer av sport og politiske begivenheter. Propagandaministerier
mente at kollekrive visninger var mer overtalende, mens sosialistene mente at
fjernsyn burde vaere gratis for alle inndl mottakerne ble s billige at alle kunne
ha rid dl 4 kjepe et apparat. En tredje oppfatning betraktet fjernsynet som et
toveis kommunikasjonsmiddel, koplet til telefonen, og vendre dermed tilbake
til de tidligste oppfatningene av mediet. Felgelig ble det etablert et landsdek-
kende nettverk med fjernsynstelefoner pd postkontorer i de storre byene. Til
start utviklet Lufforsvarsministerier fjernsyn bade til rekognosering (bruk av
heyopplesningsprototyper med opp til 2000 linjer) og til telepresens (visuekt
styresystem for bomber, raketter og torpedoer i form av minifjernsynskame-
rzer og fjernkontroller). :

Hvert av disse systemene ble eatt i bruk, og hvert system wigjorde en
besternt definisjon av fjernsynets muligheter — enten figurativt eller funksjo-
nelt. Dessuien var hvert systern del av bestemte teknologiske protoryper og
mediebestemte innretninger (dispositifi) — radio, film, relefon og telepresens,
som hver for seg skapte egne, spesielle forestillinger om brukergrensesnitt,
brukere og virkninger. Poenget er at pd derte urviklingsstadiet net fernsynet,
som et niyrt medium, godr av en omfattende begrepsmessig fleksibilitet, og var
sveert lydhert og moteakelip for déts medieomgivelser. Det var et medium som
kunne ha utvikler seg svaert forskiellig fra det som vi i dag tar for gitr. Sant nok,
i en nasjonal sammenbeng som i TUSA, der selskaper som RCA (NBC) og
Columbia (CBS) badde en spesielt innflytelsesrik posisjon, ble fjernsyn mar-
kedsfart nesten bare innenfor radioparadigmet (og i den sammenheng er det
svert ironisk § finne slik pluraliter i en totaliter stat). Ikke desto mindre ble
mediets potensial tl 4 bli konfigurert pi mange forskjellige méter utforsket
ogsd der, selv om det primart skjedde i forskningslaboratorier. Den avgje-
rende dominansen av radiomodellen hadde vidtrekkende konsekvenser. P3
den ene side ble fjernsynet i noen kretser oppfartet som “fullstendiggjorelsen”
av radio, det neste steget i en teleologisk fare utviklingsprosess der sanser ble
utvider, og som tillot tridles deleakelse og et minstemal av koneroll pa fjerne-

Liggende steder. P4 den annen side ble alle mediebegrepsmessige temaer, slik
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som (statens og selskapenes) preferanse for enveis fremfor toveis kommunika-
sjon; regulatoriske sparsmdl slik som deling og tildeling av kringkastingsspek-
trum; saker som gjaldt innholdet slik som programformarer; og ekonomiske
modeller {enten kommersielle, statlige eller offentlige), alle utleder fra radio-
modellen som ble etablert sent pi 20-tallet. Denne perioden var avgjorende i
forbindelse med underrrykkingen av mediets mangfold og konsolideringen av
dets utforming og for forstielse av presset som formet dette nye mediet da det
ble gjort klar for offentlig bruk.

Til tross for palegg ovenfra om konformitet i denne perioden, og til tross
for mediets pafolgende begrepsmessige stagnasjon, fordrsaket den endelige
offenthge frigivelsen av mediet i tifiret etter den andre verdenskrig mer enn
noen i intermediale konflikter. Langvarig rivalisering farte til noen konflik-
ter, som 1 USA, der telefonselskap, som lenge var nemesis for kringkastings-
verdenen, forsekte & stimulere ex marked for videotelefoni, og senere gjorde
krav pé alternativ (kabel-)distribusjon. Ogsd 1 USA forsokee uavhengige 4
bryte seg inn i noe som ble ensbetydende med et nettverks kringlkastings-
monopol ved 4 leie kinoer for offenclig 4 vise direktesendr fjernsyn pé stor-
skjerm av spesielle begivenheter (for eksempel boksemesterskap). Slike peri-

fere aktiviteter truer imidlertid ikke regjeringens oppfatning av fjernsyn som
" den delte med de store selskapene. Andre medier folte imidlertid presser fra
fjernsynet sterkere og mer direkte. Radio for eksempel, som til toss for at den
oppretcholdt et relativt heyt kulturele nivé i forhold til fjernsyner, fant sine
programmer, fra sport tl drama, ikke bare kopiert, men utfordret av det
elesera tillegger av visuell informasjon. Kinoene, som opplevde en meribar
reduksjon i tilskuerantallet og i inntekeer i etterkrigstiden, feildiagnostiserte
flernsynets tilscedevarelse som drsaken til sine problemer. Soin et resultat av
derte forsekte de & styrke sin identitet som medium o 4 skille seg fra inntren-
geren: Cineramaformater, okt produksjon av fargefitmer, 3D-filmer og til og
med filmer med luke, var noe av det de mente ga en mediespesifikk epp-
levelse av storrelse og intensitet som de hiper ville fore til at publikum ville
tape interessen for fjernsyner.

Tilbale til fremtiden

Listen over virtighetsregninger er full av fiernsynsdremmer, noen hipefulle og
noen engstelige. De tener som et slags barometer pd folkelige stemninger
angiende mediet og dets muligheter. Under de olympiske leker i 1936 viste
en tysk avis en vittighetstegning som beskrev fjernsynet slik det ville vaere
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under de olympiske leker i 4 2000. Liggende i sengen sin kunne en mann se
pé en stor flatskjerm montert i taket over seg. Han har en fjernkontroll som
gjor der mulig 3 flytre kameraet rundt til de forskjellige arenaene. Dersom vi
ser pd dette som en forutsigelse om hva som skulle komme, mj vi jo siat
tmingen stemmer sveert bra (selv om vi i dag simulerer kamerastyringen mer
enn vi styrer den selv). Det vesendige poenget er imidlerdd gjentakelse av
wnsket om et individuelt styrt program, en falelse av forlengelse av sansene og

_ evnen til 4 samhandle med den situasjonien som blir beerakter. Slik er det en

del av en lang tradisjon med populzre ytringer som soker § uenyrte fjernsyners
visuelle kontakt med den omkringliggende verden. Det spiller ingen rolle om
fernsyner for lengst endrer seg fra & vare et direktesendt mediusm 6l en video-
tapebasert tidsmaskin som resirkulerer fortiden og simulerer niriden. Histo-
risk sett har fjernsynets dominerende trope vert en tilbakevendende tvangs-
tanke med livakiighet, med sanselige utvidelser og med nitidens verden.
Faktorene og prosessen som har forandret fjernsynet fra 4 veere et knippe
av onsker, dremmer og teknologiske muligheter, 6l de tate-for’gitt-posisjo-
nene av boksen som stir rolig i hjernet (eller flatskjermen som henger pa veg-
gen), er avslorende. Selv om det er direkee relaterc til det spesielle ved histo-
riske ayeblikk og den kulturelle konteksten, har det ogsi mye til felles med
den historiske utviklingen hos andre mediesystemer. Spenningene mellom
nyskapninger og standardisering, cller det determinerende potensial av for-
skjellig mellomliggende prototyper, eller kampen om 4 finne en plass i (og p4
den miten redefinere) medielandskapet, eller truslene mor eksisterende mon-
stre av sosial organisering, er alle faktorer som ethvert nytr medium. har mett,
Resultatene har nedvendigvis medfert kompromisser og utelatelse av de
mange rike mulighetene som hvert av mediene har vaert i besittelse av. Noen
ganger har dette tatt form av enkel redefinering (betraliter vi fernsynet som
medier bak industrielle eller medisinske telepresens-systemer? eller overvi-
kingssystemer? eller avbilding av et ikke synlig lysspekerum?). Nir det gjelder
fiernsynet, har vi vanligvis valgr 4 skille mellom et spesielr, kuleurelt urtrykk
og de mer videfavnende, dpenbare (praktiske) anvendelser — men forskjellen er
stort sett av retorisk are. Andre ganger utcrykker det seg ved undertrylcking av
visse muligheter, som gjor det mulig for andre (nye) medier 3 bruke dem.
Dersom vi betrakrer vrt ndvarende repertoar av fiernsynsteknologier, ser
vi klare ekko fra vire langtidsansker om 3 forsske 4 skifte plass {Sling), & ha

 global tlgang (Joost), 6l og med 4 forenkle bruker-til-bruker-samhandlinger

(YouTube). Denne seneste omgangen med nyskapninger danner en belast-
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ning pi stabiliteten av ekonomiske modeller som deminerce under den
strengt regulerte kringlastingseraen. Langsomt introdusert gjennom fjern-
kontrollen, har et stadig skende antall kanaler og videotape muliggjore Zime-
sharing, samtidig som teknologier som TiVo har Forr til en smertefri forslyv-
ning fra oppmerksomhet som dominerende betalingsenhet, mens det samsi-
dig forvansker forestillinger om livaktighet og interaktiviter. Mens jeg skriver
dette, er vi midt inne 1 en overgangsperiode; fjernsynsreldame forekommer
side om side mied pay-per-view og abonnementsbaserte modeller; fijernsyns-
“innhold har spredt seg i rom og over planformer, fra iPhones til vegger pa byg-
ninger, inne i undergrunnsvogner; og nye medieformer, slik som videospill,
Second Life-simuleringer og hindbirne enheter (telefoner, po-er, stasjonare
' _grensesnitt) konkurrerer alle om pengene vire. De storre industrikomplekser,
som fjernsyn utgjer en del av, er i okende grad konvergerende med innhold
og seere som sendes pi tvers av plarformene, og de er i gang med 3 utforske
nye, mer synergetiske inntekesmodeller,
Som vi har registrert, har de forskjellige homologier som er taet i bruk for
& forstd fjernsynet, vart mye mer enn bare teknologiske referanser. De symbo-
liserte er bredere sert med synkronisert praksis. Ktingkastings®raen var domi-
nert av programskaperne; seerne styrte ved hjelp av en kanalvelger; den var
basert p4 knappher pi innhold, og man antok at seerne sart hjemme og s pro-
grammet ndr der ble sendt. Man henvendte seg til et massepublikum og dro
fordel av en stabil mecrikk ved vurdering av seertallene. Sent pd 1970-rallet 54
man begynnelsen dl & betrakre scerne som programiskapere, noe som ble
muliggjort av fjernkontrollen. Grunnlaget var at mye innhold var tilgjengelig
gjennom kabel, sateliitr og videospiller, og takket vare dette regimer med

“narrow casting” (kabel-TV), kom man bort fia de neyaktige seermélingene.

som var s sentrale i farhold til industriens konomiske modell. Vir siste com-
puterbaserte omgang har fort oss til enda en modell, der programmering opp-
stdr fra metadata og filtreringsalgoritmer i en omgivelse av virkelig ubegren-
sede programmer, der seernes seermenster, uansett hvor fragmentert,
fremkommer som patensielt komplette datasece. Mens vi betrakeer, og bidrar
til, denne pigiende prosessen av (re-)definering av media, kan historien frem-
skaffe bide perspeliv og innsike som trengs for 4 fortolke — og lre noe av —
* denne seneste transformasjon.

Mye forskning har demeonstrert vir kulrurelle, og kanskje kognidve for-

kjzerlighet for 4 forstd det nye med gamle begreper (Bijker 1987). P4 samme

mite som “hestelose vogner”, tilbyr fernsynet en kjent form som mange nye
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teknologier kan bruke ¢l 4 rydde veien inn i den hjemlige sferen, ino 1 hver-
dagslivet. Imidlertid, samtidig som den bidrar til 4 lette overgangen 1l det nye,
har denne praksisen sin pris. P4 den ene side har det radikale potensialer av

- nye teknologier en tendens dl 4 bli gitt en form, eller bli marginaliserr, eller

bli fanget opp av den gamle teknologiens dominans. P4 den annen side har

- den meningsfylte definisjonen av tidligere teknologier hatt en tendens il 4 for-

vitre og g tapt i prosessen av stadig skiftende praksiser og teknologiske mulig-
herer. Kanskje er dette den akademiske kulturens forbannelse, men der er like-
vel noe som gjor en urolig ved 4 miste neoyakiigheten i begrepene. Nir en
setter yrkesmessige serpreg il side, kan medieteknologier som har hatt en si

sentral plass i oppbyggingen av modetnitet, bare verdsertes dersom det finnes

en systematisk referanseramme for deres forbindelse med tid, rom, hendelser
og subjeke. Vekdegeingen her ligger ikke 58 mye pd bestemmelse av idealey-
piske definisjoner for deres egen skyld, eller pd en seking etter essensen, men
heller pd 4 veere 1 stand tll 4 skille mellom. de forskjellige trider av mediering
som har bidrate tl oppbyggingen av modernitet, og 4 vere i stand til 4 kare-
lepge deres forskjelfige forbindelser og pavirkninger.
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