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in the popular cultural consciousness, persists. But it
is worth noting that this is not so much Hamlet ex-
trapolating a new figure of thought as Hamlet being
reconfigured through juxtaposition with Arjuna, the
archetypal archer, a larger than life epical character
like Achilles, who is known more for his numerous
acts of supreme valour than for his one moment of
spiritual and self abnegating anguish. The weight
and the authority of the Bhagavad-Gita debate rubs
off on Hamlet and dignifies him too. While the rot-
ten state of Denmark has no saving vision to offer
Hamlet or his readers, Krishna’s discourse provides
Arjuna, and others, a philosophical and practical
way out of the Hamletian stasis. A remarkable in-
stance of this was found during the freedom struggle
when both Tilak and Mahatma Gandhi wrote com-
mentaries on the Gita, and Tilak used the message of
karmayoga or disinterested action to justify the call
to arms in the fight for independence. As a matter of
fact, the British saw the Gita spreading a »gospel of
terrorism¢ since many other revolutionaries and
freedom fighters too drew inspiration from it
(Sharma 2007, 157). Gandhi, on the other hand, ele-
vated and twinned this concept of disinterested ac-
tion with ahimsa (nonviolence or Truth). He argued
that perfect renunciation of the fruit of action is pos-
sible only with a surrender of both body and soul to
God and the observation of ghimsa. Hence, desire-
less action is a subsumption of body and self which
includes satyagrah — insistence on truth/ahimsa.
This interpretative expansion of the range of refer-
ence of the Gita further resonates with Hamlet’s di-
lemma: his cry to surrender the body »that this too
too sullied flesh would melt,/Thaw, and resolve itself
into a dew« (I.2.129f.) may be also be seen as sub-
sumed in this discourse as is his insistence on truth
and a reluctance to take up the knife. This parallel-
ism of parts, an analogical and comparative perspec-
tive, not on the whole, but on certain critical issues of
the play; sheds a different light which makes many of
Hamlet’s controversial and mysterious actions — or
non-actions - less so.
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64. China

Bis heute prigen die konfuzianischen Werte von
Hierarchie, Tugenden und familirer Ordnung das
chinesische Verstindnis von Literatur sowie vom
Menschsein tiberhaupt. Vor diesem Hintergrund ist
es nur konsequent, dass Shakespeares Hamilet eine
besondere Rolle im chinesisch-europiischen Kultur-
austausch spielte: Hamlet ist das erste Shakespeare-
Drama, das sowohl ins klassische wie auch ins mo-
derne Chinesisch iibersetzt wurde, Prosafassungen
und erste, improvisierte Bearbeitungen lassen sich
bereits 1904 nachweisen. Seit dem Erscheinen der
ersten, vollstindigen Ubersetzung ins moderne Chi-
nesisch 1922 durch Tian Han (1898-1968) wurden
mittlerweile mindestens zwdlf unterschiedliche
Ubersetzungen publiziert. Im Folgenden soll Hamlet
als Denkfigur im chinesischen Kontext anhand von
drei konfuzianischen Interpretationen gezeigt wer-
den.

Viktorianische Moral
und konfuzianische Ethik

Chinesische Leser konnten Hamlet erstmals in der
Bearbeitung von Charles und Mary Lamb (— Kap.
85) lesen, die der tiberaus umtriebige Ubersetzer Lin
Shu (1852-1924) mit seinem Mitautor Wei Yi 1904
vorlegte. Die Geschwister Lamb bearbeiteter — aus-
gehend von einer strikten viktorianischen Moralvor-
stellung - Shakespeares Text massiv, um ihn ihren
moralischen Anspriichen anzupassen. So schrieb
Charles Lamb unter Rekurs auf seine eigenen Thea-
tererfahrungen: Der Text »abounds in maxims and
reflexions beyond any other, and therefore we consi-
der it as a proper vehicle for conveying moral in-
struction« (zit. n. Coldwell 1978, 29). Diese weit ver-
breitete viktorianische Haltung hat sicherlich auch
jene Zeitgenossen (westliche Missionare bzw. chine-
sische Intellektuelle, die mit ihnen Kontakt hatten)
beeinflusst, die Lin mit dem Material fiir seine freie
Ubersetzung bzw. Nacherzihlung versorgt haben.
Der Ubersetzungsprozess selbst ist in diesem Fall
schon bemerkenswert, denn Lin konnte kein Eng-
lisch. Wei Yi iibersetzte Lambs Text miindlich fiir
Lin Shu, der diesen dann in der Form klassischer,
chinesischer Prosa nacherzihlte. So konnte Lin seine
Fassung von Lamb als An English Poet Reciting from
Afar (1904) publizieren (Lin/Wei 1904),

Es sind gerade die Unterschiede zwischen den
beiden Texten, die besonders aufschlussreich sind,
denn an den Entscheidungen, die Lin vorgenommen
hat, lassen sich besonders gut die Adaptionsprozesse
nachvollziehen: Lin nutzte die viktorianische Moral
der Vorlage als Moglichkeit, Shakespeare als morali-
schen Autor herauszustellen. Daneben findet sich
aber eine Reihe von signifikanten Anderungen, in
denen seine eigene Zielsetzung zum Ausdruck
kommt. Dabei sind diese Bearbeitungen vor allem
auch im Kontext der chinesischen Gesellschaft jener
Zeit zu sehen: Anfang des 20. Jh.s attackierten radi-
kale Reformer die traditionelle Kultur aus der Uber-
zeugung heraus, dass die westlichen Werte und de-
mokratischen Institutionen ihnen iiberlegen seien.
Lin hingegen versuchte, diese Argumente zu ent-
kriften, indem er zeigte, dass Shakespeare — die un-
umstoflliche Autoritit kultureller Werte schlecht-
hin - an dieselbe Moral glaubte und ebenso aber-
gldubisch war wie die Vertreter der traditionellen
chinesischen Kultur. Dieser Versuch ist auch das
Leitprinzip seiner Bearbeitung der Lambschen Fas-
sung, wie man an einigen Motiven besonders gut se-
hen kann: So prisentieren Charles und Mary Lamb
Hamlet als einen Sohn, der durchaus mit den konfu-
zianischen Idealen des Respekts vor den Eltern iiber-
einstimmt,

The young prince ... loved and venerated the memory of
his dead father almost to idolatry, and being of a nice sense
of honour, and a most exquisite practiser of propriety him-

self, did sorely take to heart this unworthy conduct of his
mother Gertrude. (Lamb/Lamb 1963, 290)

Aus westlicher Sicht ist vor allem Lins Umdeutung
Ophelias (— Kap. 76) als willensstarker Charakter
(gerade in ihrer Beziehung zu Hamlet) von Bedeu-
tung. In Lin und Weis Fassung heiratet Hamlet
Ophelia, vermutlich um die Beziehung durch diese
sLegitimierung« fiir den Leser plausibler zu machen.
Ahnlich wie Mary Cowden Clarke in »The Rose of
Elsinore« aus The Girlhood of Shakespeare’s Heroines
(1852) (= Kap. 85) - Lin publizierte auch eine Uber-
setzung aus diesem Buch - fiillen die beiden chinesi-
schen Autoren mit ihren eigenen Vorstellungen die
Liicken in Lambs Text. So entspricht Ophelia dem
Rollenbild einer adligen Dame im konfuzianischen
China und handelt dementsprechend. Dies wird be-
sonders deutlich bei der Schilderung der Umstinde
ihres Todes — wobei die Frage, ob es sich um Selbst-
mord oder einen Unfall handelt, stetig diskutiert
wird. Wahrend die Lambs suggerieren, dass Ophe-
lias Tod ein Unfall ist, bietet Lin eine elaborierte Les-
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art an, die ihren Wahnsinn und Tod mehr im Sinne
Shakespeares erldutert: Obwohl im Drama die
Griinde fiir Ophelias Wahnsinn letztlich im Dun-
keln bleiben, ist doch offensichtlich, dass sie zwi-
schen der Liebe zu ihrem Vater und der zu ihrem
Geliebten zerrissen ist. Lin tibersetzt ihre Situation
in ein Dilemma, das man in den konfuzianischen
Klassikern finden kann: Wie soll sich eine Frau ver-
halten, wenn ihr Ehemann ihren Vater totet?

Der Konfuzianismus begreift die Kindestreue als
eine unbedingte und unverbriichliche Pflicht, so wie
Konfuzius und Mengzi (Mencius) dies in den Ana-
lekter und Mencius entwickelt haben (Kwang-Kuo
1998). Dieses Prinzip wurde angewandt, um Kon-
flikte zwischen potentiell unlésbar widerstreitenden
Pflichten zu lésen. Bin solches Dilemma wird in
Mencius entworfen: Wenn der Vater des Konigs des
Mordes iiberfithrt wurde, soll der Kénig ihn ankla-
gen und bestrafen, um Recht und Gerechtigkeit wal-
ten zu lassen? Wihrend er als Kénig fir die Giltig-
keit des Rechts einstehen muss, darf er es aus Soh-
nespflicht nicht zulassen, dass sein Vater bestraft
wird. Mengzi riit, dass der Konig abdankt und mit
seinem schuldigen Vater ins Exil geht — so wird er
sowohl seiner Sohnespflicht als auch seiner Herr-
scherpflicht gerecht. In Lins Text betrauert Ophelia
pflichtschuldig den Mord an ihrem Vater und wahlt
eine Form des inneren Exils. Da der Prinz, den sie
liebt, als vermisst gemeldet wird, gibt es fiir ihr Pro-
blem keine angemessene Losung, so dass sie den
Verstand verliert. Thre Situation reflektiert auch das
konfuzianische Konzept der Verwandtenliebe bzw.
der Liebe in Abstufungen: Diese Ansicht erkennt an,
dass die Liebe parteiisch ist, fordert aber, dass man
jene Form der Liebe bevorzugen soll, die auf Bluts-
bande basiert. Nach konfuzianischer Ordnung hat
die Liebe zum Vater Vorrang vor allen anderen zwi-
schenmenschlichen Beziehungen, seien sie privater
oder dffentlicher Art.

Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang
auch, dass Ophelias Todesszene weniger ausfiihrlich
geschildert wird als ihre Interaktion mit Hamlet. Lin
prasentiert ihren Tod als direkte Beobachtung des
Erzihlers und nicht mehr durch den Bericht Ger-
truds. Er konzentriert sich auf die konfuzianische
Sittlichkeitsvorstellung und présentiert Ophelias
Tod als einen Unfall, der in ihrer Trauer begriindet
ist.

Ophelia fiel in Ohnmacht, als ihr die Nachricht tiberbracht

wurde, dass ihr Vater von ihrem Ehemann ermordet
wurde. Weil sie ihre Seele verloren hatte, hirte sie auf, ihre

Haare zu kimmen, wanderte durch die Felder und sang
Lieder. Eines Tages stoppte sie an einem Fluss und ver-
suchte eine Weide mit zahllosen Blumen zu schmiicken.
Aber einer der Aste brach und sie starb. (Lin/Wei 1989, 2,
77)

Alle optischen Details, die in Gertruds Bericht
(IV.1.164-181) auftauchen, fehlen hier véllig. Lins
Schilderung von Ophelias Beziehung zu Hamlet be-
inhaltet wiederum sogar private Liebesschwiire,

Der Prinz liebte schon lange eine Jungfrau namens Ophelia
[...] und sie tauschten regelmiflig Briefe aus. Er schenkte
ihr einen Ring und sie versprachen sich, den Rest ihres Le-
bens miteinander zu verbringen. Spéter mufite der Prinz
Wahnsinn vortduschen — wann immer er Ophelia sah, be-
schimpfte er sie wiitend und ohne Mitleid. Ophelia dauerte
seine Krankheit, aber sie war iiberzeugt, dass er sie wieder
lieben wiirde, wenn er wieder genesen wiirde, (Lin/Wei
1989,2,75)

Ophelias Naivitit bringt sie sogar dazu, den Prinzen
zu heiraten - ein gliickliches Ende aus ihrer Perspek-
tive:

Selbst in der Maske seines Wahnsinns brachte es der Prinz
nicht iiber sich, Ophelia so schlecht zu behandeln. Daher
schrieb er ihr einen Brief. Und obwohl seine Worte entstellt
waren, versteckte sich doch echte Zuneigung in ihnen. Als

sie den Brief las, wufite Ophelia sofort, dass der Prinz sie
noch liebte.

Ophelia beschliefdt, den Brief Polonius zu zeigen, der
sofort Claudius und Gertrud davon berichtet. Diese
glauben nun eine Erkldrung fiir den Wahnsinn des
Prinzen zu haben, denn »der Prinz ist verriickt ge-
worden, weil er das heiratsfihige Alter erreicht hat,
ohne eine Frau zu haben« (Lin/Wei 1989, 2, 75).
Umgehend wird die Hochzeit arrangiert. Indem er
auf diese Weise Shakespeare und konfuzianische Er-
zihlungen miteinander verbindet, zeigt Lin, selbst
ein Konfuzius-Gelehrter, Hamlet und Ophelia als
idealen Sohn und ideale Tochter sowie als treue Un-
tertanen. Der grundlegende Eingriff in die Fabel —
Hamlet und Ophelias Hochzeit - entspricht der kon-
fuzianischen Weltsicht moralischen Anstands und
trigt damit zu dem positiven Bild bei, das Lin von
dem Paar zeigen méchte.

Die Parodie auf das » Ham/et-Syndrom«

Nachdem Lin und Wei das Stiick bekannt gemacht
hatten, entstanden rasch Parodien auf Hamlets
Posen« oder das sogenannte »Hamlet-Syndrome,
die das ritselhafte Zégern Hamlets aufgreifen. Lao
She (1899-1966), der westlichen Lesern als Autor

64. China

381

des Bestsellers Rikscha Kuli: Roman (1936) bekannt
ist, ist in der modernen chinesischen Literatur einer
der weitgereistesten Autoren. Er schrieb in einer
Zeit, die gepriagt war von tiefsitzendem Pessimis-
mus, Unsicherheit und Zégerlichkeit; einer Zeit,
in der China an einem Kreuzungspunkt zwischen
Verwestlichung und dem Bewahren seiner Traditio-
nen stand. Hier schuf Lao She einen neuen Hamlet
(»Xin Hanmuliede«) als satirische Anspielung auf
die ungeziigelte Faszination alles Westlichen einer-
seits und kulturellen Essentialismus andererseits.
Die chinesische Gesellschaft zur Zeit Lao Shes ist
vertieft in eine an Hamlet erinnernde philosophi-
sche Zuriickhaltung, die, unmittelbaren und effek-
tiven Handlungen ausweichend, in seiner Literatur
als Lihmung dargestellt wird. Theodore Huters
beschreibt diese Lihmung wie folgt: »Many [...] of
the ideas that were brought forward in response
to the national crisis were accompanied by a per-
vasive sense of impasse, [reflecting] the fear that ad-
apting too easily to alien ways would result in irre-
parable damage to the very set of [Chinese] institu-
tions that reform was designed to save« (Huters
2005, 2).

Wiahrend das Bild des Prinzen mit dem Schédel in
der Hand, gritbelnd iiber Fragen von Leben und
Tod, zu einer Hamlet-Tkone (= Kap. 16) geworden
ist, wahlte Lao She das Bild »Ophelia« (1851/52) von
Sir John Everett Millais (— Kap. 77, S. 470), das er
vermutlich wihrend seiner Zeit in London 1930 ge-
sehen hat, als Ausgangspunkt fiir seine Parodie. Am
Schluss von Lao Shes Text wird diese Ophelia ver-
wendet, um den Kampf des Individuums gegen die
erdriickenden sozialen Anspriiche zu symbolisieren.
Durch die ironische Nihe zum viktorianischen
Manierismus verspottet der Autor die Zogerlichkeit
des Intellektuellen.

Obwohl die Gleichsetzung Hamlets mit einer
ganzen Nation nicht neu ist, weist der »Neue Ham-
let« doch besondere Ziige auf, denn er ist gekenn-
zeichnet durch die Unfihigkeit des Protagonisten,
sich von jeglichem abzulésen, das irgendwie als »alt«
bezeichnet werden kénnte. Im Zentrum der Hand-
lung steht der Student Tian Liede, ein Traumer und
Miifliggénger. Seinen Spitznamen erhilt er auf einer
Pyjama-Party:

»Once, after having had too much to drink,« Tian said -
with mixed self-mockery and self-esteem - to his friend: »I
am Shakespeare’s Hamlet. We share the same given name,
more or less«. [Here he refers to the phonetic proximity of

his name, Liede, to the second half of the Chinese translit-
eration of Hamlet, »Hamuleite.«]

»Do you often see ghosts, too?« his friend asked laughingly.
»Surely more than once! But...« Tian replied. »But they
don’t all come out to patrol at night in white robes and red
eyes.«

»A new Hamlet!« his friend said casually.

Thus it became his nickname, ene that makes him nod in
satisfaction.

A junior in college, he is very proud, very serious. He plans
everything thoroughly, and he ponders all the time.« (zit. n.
Wang 1992, 126)

Sein selbstgefilliger Ton steht in Kontrast zu seiner
Inaktivitit. Nachdem er seine ganze Energie darauf
verwendet hatte, dem Familienunternehmen seines
Vaters zu entkommen - aus Verachtung des dort fiir
ein nachhaltiges Auskommen notwendigen Flei-
BBes — hat sich Tian nach zwei Jahren Abwesenheit
von der Familie entfremdet. Tian bezeichnet sich
selbst als eine Bliite, die unbestechliche weifle Lotos-
bliite in einem klaren Teich - als Echo auf Ophelia
als einem Symbol der Reinheit in Millais’ Bild.

In seinem Streben danach, ein »literarischer Gi-
gant zu werden und der Welt eine neue Stimme und
Hoffnung zu geben« (Lao She 2004, 448f; Ubers.
Verf.), wird er am Ende des Textes zu einer Art
Kunstkritiker, der sich Millais’ Ophelia vornimmt.
Aber das Bild, das er analysiert, ist nicht einmal das
Original:

Tian thought back on a reprint [Hervorh. Verf.] of a famous
painting he had seen ina magazine: a beautiful girl floating
in sparkling, clear stream, the lower half of her body in the
water, her sleeves spread out across the surface of the
stream, her long hair following the ripples like golden al-
gae. Her snow-white forehead was tilted upward as if she
was hoping for something. Her bosom was scattered with
petals.

Lao She parodiert sowohl die melodramatischen
Darstellungen von Ophelia in der Populdrkultur wie
auch die moralistischen Darstellungen von Ophelias
Tod, die sie zu einer zentralen Figur konfuzianischer
Tugend machen, wie man dies bei Lin Shu sehen
kann. Im »Neuen Hamlet« ist die Ophelia von Mil-
lais eine weitere Tkone des Westens, die Tian zwar
begriifit, aber nie ganz versteht:

Tian did not know why he was thinking of this particular
painting and he did not want to bother with the story in it.
He just felt her long hair and her jade forehead were so lov-
able and pitiable. Those flower petals, though, were a bit re-
dundant, like painting feet on a snake. This thought gave
Tian pleasure.

In diesem Moment der Begeisterung und komischen
Selbstvergewisserung fithlte Tian sich nach wie vor
im Besitz einer kritischen Fihigkeit und intellektuell
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iiberlegen. »Starr vor Bewunderung des Bildes, das
er vor seinem inneren Auge gezaubert hatte, lichelte
er erfiillt/befriedigt« (Lao She 2004, 458f,; Ubers.
Verf.) Wenn Tian recht hat und die Blumen in Mil-
lais” Gemilde redundant sind, dann ist er selbst auch
deplatziert und im Verschwimmen.

Hamlet in einem konfuzianischen
Tempel

Diese Fortschreibungen haben auch viele Hamlet-
Auffithrungen in China beeinflusst. In der Mitte des
20.Th.s Gbernahm das chinesische Theater (des
Festlands) viele konfuzianische Werte; der Hand-
lungsort vieler Inszenierungen wurde wihrend des
zweiten chinesisch-japanischen Krieges (1937-
1945) nach China verlegt, um das Interesse und die
Identifikation des Publikums zu steigern. Ein Bei-
spiel hierfiir ist eine Auffithrung von Hamlet aus
dem Jahr 1942, die zwar im mittelalterlichen Dine-
mark spielte, aber in einem konfuzianischen Tempel
in der Provinz Sezuan aufgefithrt wurde. Der Regis-
seur dieser Produktion war Jiao Juyin (1905-1975),
ein in Frankreich ausgebildeter Chinese, der ei-
ner der Hauptakteure des modernen chinesischen
Theaters wurde. Die Aussagen dieses Hamlet wur-
den durch das komplexe Wechselspiel verschiede-
ner Elemente konstituiert: die hervorstechende Pri-
senz des konfuzianischen Schreins auf der Biihne,
die chinesische Tradition der »konfuzianischen
Hamlets« und den Ort des Tempels selbst. Jiao be-
stand auf dem Primat des Auffithrungsortes und
schuf die Auffithrung wihrend des Krieges als ein
Gemeinschaftserlebnis, das darauf abzielte, den pa-
triotischen Geist im konfuzianischen Sinne herauf-
zubeschwéren.

Die Premiere war im Juni 1942 in Jiang’an im
lindlichen Sezuan, spiter wurde es in der Provinz-
hauptstadt Chongging wieder aufgenommen. Auch
hier verband die Produktion den fremdlindischen
Handlungsort mit lokalen theatralen und allegori-
schen Raumen, die damit wechselseitige Auswirkun-
gen auf Quell- und Zielkultur bewirkten. Die erste,
offensichtlichste Funktion dieser Verbindung von
Konfuzius und Hamlet wihrend des Krieges liegt in
der Vermeidung der Zensur: In einer Zeit, in der das
Theater verdachtig war, entkam man durch den kon-
fuzianischen Kontext und das kanonische Stiick der
Zensur der nationalistischen Regierung. Denn diese
sah die Moglichkeiten des Theaters zur sozialen Bil-

dung und zur Propaganda, dariiber hinaus sorgten
offentliche Auffihrungen fiir Entspannung durch
Unterhaltung, dienten der Geldbeschaffung fiir Mi-
litdroperationen und hoben die éffentliche Moral. So
wurde der Wert der Auffithrung — ohnehin prestige-
trichtig durch den konfuzianischen Tempel und
Shakespeares Ruhm - weiter gesteigert durch die
siegesgewisse Geste, wihrend eines Krieges Theater-
stiicke inszenieren und besuchen zu kénnen. Das
heifdt, es war nicht allein die Aussagekraft der Insze-
nierung, die sie zur Propaganda machte, sondern
schon der Akt der Auffithrung selbst. Ein Journalist
der Citizen’s Gazette [Guomin gongabao] and Social
Welfare |Yishi bao] aus Jiang’an hob in seiner Be-
sprechung hervor, dass - obwohl er ein Liebhaber
des huaju sei, er noch nicht viele Produktionen gese-
hen habe, denn »neun von zehn fithrten zu nichts als
Kriegspropaganda«. Er betonte, was fiir eine wert-
volle Gelegenheit es gewesen sei, zu Kriegszeiten
einmal ein Stiick ohne Propaganda zu sehen, noch
dazu eine gute huaju-Produktion von Shakespeare
in der kleinen Stadt Jiang’an im »letzten Eck des chi-
nesischen Hinterlandes«. Hugju ist die Gattungsbe-
zeichnung fiir die aus dem Westen importierte Form
des literarischen (Sprech-) Dramas (vgl. Brandon
2009, 521).

Der historische Ort der Auffithrung wurde durch
die Kriegslage besonders akzentuiert, denn fiinf
Jahre zuvor war Nanjing an die Japaner gefal-
len und Chiang Kai-shek und seine nationalisti-
sche Regierung hatten die Hauptstadt nach Chong-
ging verlegt und damit eine landesweite Migra-
tionswelle ausgeldst. Die Elite des Landes ~ Bankiers,
Gelehrte, Kiinstler und Angehérige anderer sozialer
Gruppen, die es sich leisten konnten - zogen in die
Provinz Sezuan und mit ihnen Schulen und Uni-
versitdten. Die Umstdnde dieses neuen Ortes -
riickstindige dkonomische Bedingungen und regel-
maflige Luftangriffe durch die Japaner - senkten
die Moral der entwurzelten Fliichtlinge, deren Hei-
mat nun in der japanischen Besatzungszone lag,
immer weiter. Theaterveranstaltungen wurden zu
einem Symbol kulturellen Lebens, die unter diesen
Flichtlingen ein Gefithl der Wiirde aufrechterhiel-
ten.

Yu Shangyuan (1897-1970), Griindungsdirektor
der Nationalen Theater-Schule in Nanjing, war
tberzeugt von der symbolischen Bedeutung des
Kriegstheaters. Durch die Inszenierung von Hamlet
in Jiang’an, so wiinschte er, solle der patriotische
Geist geweckt werden:
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Die soziale Bedeutung von Hamlet liegt fiir uns in seinem
fortschrittlichen und revolutiondren [geming jingu] Geist,
den das chinesische Volk in diesem anti-japanischen Krieg
braucht, [...] Prinz Hamlet widersteht der Bestimmung,
die das Schicksal ihm ausersehen hat, kimpft gegen feudale
Unterdriickung und strebt die Befreiung von einer Welt an,
die voller ziigelloser und korrupter Individuen ist.

Yus Kommentare laden zu weiterer Spekulation ein
und die vielen Widerspriiche und ideologischen Po-
sitionen machen seine Lesart von Hamlet undurch-
sichtig: So wird zum Beispiel nicht deutlich, wel-
chem Schicksal Hamlet eigentlich widersteht. Yu
betonte stattdessen die soziale und kulturelle Bedeu-
tung, wenn er bemerkte, dass diese Kriegs-Produk-
tion eine erhebende Erfahrung war, obwohl Hamlet
eine Tragddie ist, denn es zeige genau den Geist, den
das chinesische Volk dringend brauche, um der japa-
nischen Invasion zu widerstehen. In diesem Sinne
erinnert Jiaos Hamlet an andere patriotische Shake-
speare-Inszenierungen zu Kriegszeiten, so etwa an
Laurence Oliviers Film Henry V (1944), der, schon
in seiner Widmung an die britischen Soldaten, eine
direkte patriotische Botschaft artikuliert.

Regisseur Jiao selbst betont das Zogern als wich-
tigsten Aspekt von Hamlets Charakter, aber er deu-
tet dies nicht negativ als Zeichen der Feigheit, son-
dern schreibt es seiner Wahrheitsliebe zu. Allerdings
warnt er vor einem chinesischen »Hamlet-Syn-
drome, wenn er sagt: »We Chinese people are often
too cautious about everything, and as a result we lose
courage. In the end we can do nothing.« So ist Ham-
let fiir China eine ambivalente Figur: Wihrend er auf
der einen Seite wegen seiner Zogerlichkeit und
Handlungsunfihigkeit kritisiert wird, so wurde er
doch auch als Beispiel fiir vorbildliche Sohnestreue
betrachtet, weil er die Rache als seine unabweisbare
Pflicht anerkennt. Seine Vaterliebe und sein Patrio-
tismus, der sich in seinem Wiiten gegen einen mora-
lisch korrupten Hof ausdriickt, lassen ihn als Vorbild
in einer Kultur von Kindestreue und politischer Lo-
yalitit erscheinen; aber auch seine Unentschlossen-
heit und Untitigkeit finden ein Echo in der chinesi-
schen Mentalitdt. Jiao gab seinem Kriegs-Hamlet
den Charakter eines Aufrufs zum Kampf - allerdings
ohne den Widerspruch in der Interpretation des
Textes zu losen.

Schon die Wahl des Auffiihrungsortes fiigte der
politischen Aussage der Inszenierung weitere Be-
deutungsebenen hinzu. Fernab der metropolitanen
Kultur der Provinzhauptstadt war Jiang’an ein land-
licher Ander-Ort, in dem konfuzianische Lesarten
von Hamlet auf einen Nahrboden trafen. Der Tem-

pel des Konfuzius war nicht nur als Auffithrungsort
gewihlt worden, weil er attraktiver oder kulturell
wichtiger war als andere Tempel oder Veranstal-
tungsorte, sondern weil er — wie viele andere Dorf-
tempel im landlichen China - ein etablierter und
traditioneller Versammlungsort der Kleinstadt war.
Es wire wihrend des kompromisslosen Wider-
standskampfes gegen die japanische Besetzung
schon allein finanziell undenkbar gewesen, ein
Theater zu bauen, und so waren die konfuzianischen
Tempel in den meisten chinesischen Stidten pas-
sende,und verfiighare Bauwerke. Die bauliche An-
lage und die symbolische Bedeutung der Tempel wa-
ren eine gute Voraussetzung fiir die Nutzung als Be-
helfsbiihne. Mit anderen Worten: die Wahl des
Auffithrungsortes trug auch in einem symbolischen
Sinne das Signum der historischen Umstinde.

Riickblickend ist die Verwendung des Tempels
auch ein Zeichen fiir die Notlage des Krieges und der
Entbehrungen. Wahrend andere Tempel und Tee-
héuser — neben anderen informellen Spielorten au-
Berhalb der Theater — im China dieser Zeit regel-
mifig fiir offentliche Vorfithrungen verwendet
wurden, waren die Hofe und Haupthallen der kon-
fuzianischen Tempel fast ausschliefilich rituellen
Zeremonien vorbehalten. Tempel sind Stitten kol-
lektiver Erinnerung und von Versammlungen, aber
dieser spezielle Tempel wurde von chinesischen Intel-
lektuellen als heiliger Ort betrachtet. So war Jiaos
Hamlet nicht nur deshalb ein 6ffentliches Grofi-
ereignis, weil er ein besonders innovatives Bithnen-
bild nutzte, sondern vor allem wegen seines fiir ein
Sprechdrama des Westens unkonventionellen Auf-
fithrungsortes. Die Produktion, von Musik (Handels
Largo und Beethovens Menuett in G) begleitet,
wurde in Jiang’an drei Mal aufgefiihrt und hinterlief3
bei den Zuschauern einen bleibenden Eindruck,
viele von ihnen waren fiir ihr erstes huaju-Erlebnis
extra aus der ldndlichen Umgebung angereist.

Tatsdchlich war dies die erste vollstindige huaju-
Inszenierung von Harmlet, denn sie war — im Gegen-
satz zu vielen anderen Inszenierungen zu Beginn des
20. Jh.s - nicht improvisiert, sondern ausfithrlich ge-
probt worden. So konnte diese von der Nationalen
Theater-Schule angeregte Produktion gleicherma-
3en Intellektuelle wie Dorfbewohner begeistern.

Die Lebendigkeit der Inszenierung beruhte vor
allem auf der originellen Nutzung des Tempels als
allegorischem Ort unter armseligen materiellen Be-
dingungen - regelmiflige Stromausfille eingeschlos-
sen. Gespielt wurde auf dem Balkon direkt vor dem
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Schrein des Konfuzius, das Publikum saf$ im Hof am
Ende einer steinernen Treppe. Der Tempel hatte
zwei Fliigel und eine Halle in der Mitte. Das Biih-
nenbild nutzte die Architektur des Tempels. Mit fast
60 Metern hatte die Biihne eine kolossale Tiefe, mit
Vorhingen von etwa sieben Metern Linge als Deko-
ration zwischen den Siulen, deren rote Farbe durch
die Umwickelung mit Stoff in Schwarz verwandelt
worden war. Diese Vorhinge ver- bzw. enthiillten die
Kombination von Sdulen und Tiefe der Bithne, um
die Wendungen und Wirren und Geisteratmosphire
des »slindigen und lebensgefahrlichen Ddnenhofs«
(Cao/Sun 1989, 104) darzustellen. So gibt beispiels-
weise Polonius seinem Sohn Laertes seinen Segen
und Rat (1.3.51-87), wihrend er Laertes hin und her
zwischen verschiedenen Séulen folgt und sich dabei
immer weiter ans dunkle Ende der Halle bewegt, wo
keine Beleuchtung mehr ist. Ahnliche Bewegungen
um die Siulen wurden fiir die anderen Reden des
Polonius verwendet. Dieses Arrangement betonte
die fiberlangen, lastigen Reden des Vaters und die
undurchsichtigen Wendungen der Politik des Hofes.

Ein besonders eindrucksvolles Beispiel fiir die
Konfrontation zwischen dem szenischen Schauplatz
von Hgmlet und dem tatsachlichen Auffihrungsort
ist die sehr emotionale Begegnung von Hamlet und
Ophelia im 3. Akt (II1.1.91-149). Hamlet, gespielt
von Wen Xiying, geriet in Rage, weil Polonius Ophe-
lia geschickt hatte und er mutmaflich auch zugegen
war. Die Szene gipfelte in Hamlets Wutausbruch
(»Get thee to a nunneryw I11.1.137) und seinem
Riickzug auf die Hinterbithne. Langsam ging er zum
Ende der Halle, wobei die Vorhdnge dem Rhythmus
seiner schweren Schritte folgten. Zwischen den Vor-
hingen schliefllich gab es Zwischenriume von etwa
einem halben Meter, durch die das Publikum den
einsamen Hamlet im Ddmmerlicht die 60 m lange
Halle entlanggehen sehen konnte. Am Ende des
Ganges stand der Konfuzius-Schrein, der zwar nicht
offiziell Teil des Bithnenbilds war, aber auch nicht
entfernt worden war. Die ortskundigen Zuschauer
zumindest wussten sehr gut iiber den Standort des
Schreins Bescheid, der so in die Auffithrung hinein-
ragte. Der Tempel existierte plétzlich gleichzeitig in
verschiedenen zeitlichen und raumlichen Dimensio-
nen zwischen Realitit und Fiktion - ein Umstand
der durch das Bedirfnis, einen >authentischenc
Hamlet in einem authentischen Konfuzius-Tempel
zu inszenieren, noch komplexer wurde. Gedanken-
vetloren schien Hamlet so auf den Schrein zuzulau-
fen — ein Objekt, das gleichermaflen auBerhalb des

ddnischen Spielorts und des Bithnenbilds stand -, als
wiirde er den chinesischen Weisen um Rat bitten.

Vor dem Hintergrund der Erfordernisse des his-
torischen Augenblicks gewann Hamlets berithmte
Frage »To be, or not to be« (IIL.1.56) fiir ein Publi-
kum in Kriegszeiten, das tiglich in die Luftschutz-
bunker fliechen musste, um sich vor den japanischen
Bombenangriffen in Sicherheit zu bringen, eine be-
sondere personliche und politische Dringlichkeit.
Eine Theaterauffithrung in einem Tempel zu besu-
chen wurde, ganz dhnlich wie die Zeit mit Verwand-
ten und Nachbarn im Luftschutzbunker, zu einer
Gemeinschaftserfahrung, die eine vortibergehende
Entspannung durch Unterhaltung versprach und
doch gleichzeitig auch ein Moment niichterner Re-
flexion im Chaos des Krieges bot. Die entfernte Welt
des dénischen Hofes, Fortinbras’™ hallende Schritte
und Hamlets existenzielle Frage iiberbriickten die
historische und kulturelle Distanz und formten ein
spatriotisches Spiel.. Vorgefiihrt in einem konfuzia-
nischen Tempel, wurde die Fremdheit Hamlets und
seine eigentiimliche und doch merkwiirdig vertraute
Geschichte zum Ausdruck von Angsten vor Tod und
Verlust angesichts des Krieges. Der andauernde chi-
nesisch-japanische Krieg brachte Jiao dazu, in Ham-
let nach Antworten auf die moralischen Fragen der
Zeit zu suchen.

Obwohl der Regisseur die Eignung des Stiickes
fir Kriegspropaganda herunterspielte, war das Pu-
blikum fasziniert, besonders vom Spiel der Schau-
spieler, von Wen Xiyings Hamlet, Luo Shuis Ophelia
und Peng Houjuns Gertrude.

Bis in die 1940er Jahre, bevor die Kommunistische
Partei die Macht in China iibernahm und den Mar-
xismus-Leninismus einfithrte, haben die meisten In-
terpretationen Hamlet mit historischen oder mythi-
schen Figuren gleichgesetzt, die es als ihre Aufgabe
angeschen haben die »aus den Fugen geratene Zeit«
(L5.188) wieder ins Lot zu bringen. Die Enttiu-
schung, dass sie nicht in der Lage waren, ihre morali-
schen und/oder politischen Ziele entsprechend zu
kommunizieren bzw. umzusetzen fithrte sie in die
Melancholie. Im Gegensatz zu anglophonen Interpre-
tationen derselben Zeit hat sich die chinesische Ham-
let-Forschung kaum um die Frage des Zauderns ge-
kiimmert. Wenn es iiberhaupt angesprochen wurde,
dann als Ausdruck von Hamlets unbedingter Wahr-
heitsliebe. Jiaos Inszenierung hitte dieses Zogern
vielleicht ebenfalls heruntergespielt, stiinde sie nicht
im Kontext des Krieges: Wiahrend Hamlets Pflichtge-
fith] gegeniiber dem Staat und Gemeinwohl in der In-
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szenierung betont wurde, wurde der Schluss nicht ge-
dndert, da die Inszenierung sich ja programmatisch
auf eine getreue Ubersetzung berief. So nutzte Jiao
den offenkundigen Widerspruch zwischen dem
wahrheitssuchenden und aufrechten Hamlet und sei-
nem frithzeitigen Tod, um Hamlets Zogerlichkeit als
ein warnendes Beispiel herauszustellen,

Ein Jahr spiter gab es eine Wiederaufnahme -
diesmal aber nicht in einem Tempel, sondern in ei-
nem srichtigen« Theaterraum in Chongging, seiner-
zeit Hauptstadt der Provinz Sezuan und wihrend
des Krieges provisorische Hauptstadt Chinas. Die
Wiederaufnahme war Teil einer Kriegserziehungs-
kampagne des Bildungsministeriums (Shehui jiaoyu
kuoda xuanchuan zhou). Mit der Wahl von Hamlet
suchte man die anglophonen Kulturen und damit
auch die USA als Verbiindete Chinas zu reprisentie-
ren und damit ihre Unterstittzung zu férdern. Je-
doch zeigen die tiberlieferten Quellen, dass der Re-
gisseur und die Unterstiitzer der Inszenierung mehr
Interesse am Konfuzianismus und dem symboli-
schen Kapital von Hamlet hatten. Fiir sie und ihr Pu-
blikum standen nicht Hamlets kulturelle Verbin-
dung mit Chinas westlichen Verbiindeten im Krieg
im Zentrum - obwohl der Produktion, gerade im
Kontext von Yus Theaterschule, die programmati-
sche Zielsetzung auferlegt war, die Moral und das
Selbstvertrauen der Chinesen zu heben (vgl. hierzu
ausfithrlich Huang 2009, 130-142).
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