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Ylva Monschein

Vorwort: Heimkehr aus dem Vergessen — Mo Yans
rebellisches Gedachtnis

Indem die Ausgepliinderten ihre Energien in ausgeruhte
und aufnahmebereite Gedanken iibertrugen,
entstand aus Herrschsucht und Erniedrigung Kunst.

(Peter Weiss, Die Asthetik des Widerstands)

In einem seiner provokanten Essays zdhlte 2007 ein Shanghaier Wissen-
schaftler der Akademie fiir Sozialwissenschaften scherzhaft Indikatoren auf,
die anzeigen sollten, wann China tber die Schwelle eines Entwicklungs-
landes gelangt sein wiirde. Dazu gehérte: ,Ab und an bekommt jemand den
Nobelpreis.“ und ,Auch auf dem Lande will jemand leben.“ - letzteres auf
ein Ende der Landflucht gemiinzt.' Es mutet daher wie eine gliickliche Fii-
pung an, dass der Nobelpreis 2012 mit Mo Yan an einen Schriftsteller ging,
der wie kaum ein anderer das chinesische Landleben in Vergangenheit und
Gegenwart thematisiert. Die Landgegend hat auch der Preistrager verlassen,
lebt er doch mit Frau und Tochter seit Jahren in Beijing. Allerdings nur, um
wie ein Getriebener in seinen Erzédhlungen immer wieder in seine Heimat,
ie Provinz Shandong und dorthin, wo sie am wenigsten bekannt ist, zu-
ilickzukehren.

Guan Moye &\, der sich das Pseudonym Mo Yan %%, ,der Sprach-
lose” zulegte, eingedenk der Warnungen seiner Mutter, seine gefdhrlich
lockere Zunge im Zaum zu halten, lasst in seinen Romanen das Geschehen
[tir sich sprechen. Aus einem, dem Sprachlosigkeit verordnet war, wurde
einer, der an entscheidenden Stellen in Rétseln spricht. Die Angst aber, die
sich hinter den Mahnungen der Mutter verbirgt, die Vorsicht beim Preis-
leben jedweder Vergangenheit, deren Aufdeckung dem Erzdhler in der
Gegenwart gefdhrlich werden konnte, schief8t in ein scheinbar surreales
Gieschehen ein, dem Vergangenheit kaum noch nachgewiesen werden kann.
Michail Schischkin hat dieses Phénomen in Bezug auf den Umgang mit
¢lenen Biografien in der Sowjetunion so beschrieben: ,Man wusste nie,
welche Vergangenheit morgen gefdhrlich sein konnte. Leute haben ver-
iicht, die Erinnerungen, die Tagebiicher zu vernichten.*?
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Alexander Huang

HUMOR IN DEN WERKEN MO YANS

Radikal sein ist die Sache an der Wurzel fassen.
Die Wurzel fiir den Menschen ist aber der Mensch selbst.
Karl Marx'

Als einer der aktivsten Gegenwartsschriftsteller Chinas verbindet Mo Yan
Themen und Stile, die vom magischen Realismus bis zum schwarzen Humor,
von historischen Erzihlungen bis hin zu derben Geschichten und Gleich-
nissen reichen. Wie andere Gegenwartsschriftsteller, die den sozialistischen
Realismus parodieren, setzt Mo Yan Mittel wie Derbheit und Humor ein, um
eine Gegenerzahlung zu schaffen, die die offizielle Geschichtsschreibung
unterlauft. Mo Yans Roman Die Schnapsstadt ist eine Parodie chinesischer
Esskultur, geschrieben in den Formen des Detektiv- und des Briefromans.
Die Schnapsstadt wie auch sein Roman Der Uberdruss benutzen ganz ahn-
liche Strategien, um eine Atmosphére komischer Absurditdt zu schaffen.
Mit dem Einsatz verschiedener komédiantischer Mittel schafft Mo Yan eine
Alternativerzihlung iiber China, die die sonst iiblichen Erzahlweisen kon-
terkariert. Der Frage nach der Bedeutung des Menschseins in Zeiten des
Ubergangs und zwischen verschiedenen Kulturen gehen die folgenden Aus-
fihrungen nach.

Mo Yan, Erbe und Erneuerer der humanistischen Tradition Lu Xuns und
Lao Shes, ist einer der aktivsten Gegenwartsschriftsteller Chinas. Er ist
bekannt fiir seine fantasievolle und humanistische Erzahlkunst und wurde
oft mit dem amerikanischen Schriftsteller William Faulkner oder dem
japanischen Erzéhler Kenzaburo Oe verglichen. Er fasst die Dinge an der
Whurzel und das sehr kunstvoll durch soziale Satire und Humor. Wie Lu Xun
und Lao She nimmt sich Mo Yan der Lage der Massen, der Armen und
Machtlosen an. Er geht darin sogar noch einen Schritt weiter, indem er aus
einer Perspektive des Lachens iiber seine Figuren erzéhlt. Der Humanismus
seiner Erzahlungen entspringt der einmalig menschlichen Fahigkeit, mit.
anderen und auch iiber sich selbst zu schmunzeln oder zu lachen.

Die komischen Aspekte von Mo Yans Werks wurden zugunsten seiner in
der englischsprachigen Welt bekannteren historischen Romane, wie bei-
spielsweise Das Rote Kornfeld® oftmals iibersehen. Schon der Name Mo Yan,
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Mittel, das Unaussprechliche auszusprechen, wobei Humor das Unsichtbare
S{Chtbal‘ macht. Das Schweigen des Schriftstellers Mo Yan schafft einen
el'nzigartigen Raum fiir die klar umrissene Romanfigur Mo Yan, die wie in
Die Schnapsstadt®in seinen Werken immer wieder auftaucht. Vor allem
haben seine Werke die lang vergessene Tradition literarischen Humors im
modernen China neu belebt, indem er komische, aber durchaus sympathi-
sche Portraits von Menschen in einer fragmentierten Welt postsozialisti-
scher Marktwirtschaft schuf 4 Ob ganz einfache Leute oder hohe Kader, sie
alle .ﬁnden sich in komischen und oftmals absurden Situationen wieder. ’
Wle. andere Gegenwartsschriftsteller, die den sozialistischen Realismus
parodieren, setzt Mo Yan Mittel wie Derbheit und Humor ein, um eine
(iegenerzéihlung zu schaffen, die die offizielle Geschichtsschreibtlng unter-
lauft. In dem 1995 erschienenen Roman Helden wie wir des ostdeutschen
Schriftstellers Thomas Brussig fragt der Ich-Erzéhler in spielerischem und
zugleich selbstreflexivem Ton: ,Die Geschichte des Mauerfalls ist die Ge-
schichte meines Pinsels, aber wie lasst sich dieser Ansatz in einem Buch
unterbringen, das als eine nobelpreiswiirdige Kreuzung von ,David Copper-
field' und ,Ein Zeitalter wird besichtigt* konzipiert ist?* ’ :
Mo Yans Die Schnapsstadt ist eine Parodie chinesischer Esskultur, ge-
schrieben in den Formen des Detektiv- und des Briefromans. Die Schr;aps-
stadt wie auch sein Roman Der Uberdruss® benutzen ganz &hnliche Strate-

,,.Als ich Peking verlie, fuhr mein Bus iiber den Platz des Himm-
lischen Friedens. Strahlender Sonnenschein lie} die goldenen
Chrysanthemen und die roten Fahnen leuchten. Sun Yatsen, der auf
dem Platz steht, und Mao Zedong, der am Eingang zur Verbotenen
Stadt héngt, tauschten Uber die Flagge mit den finf Sternen an
ihrem nagelneuen Mast hinweg geheime Botschaften aus.’
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Das ist nur eine der bei Mo Yan zahlreichen subtilen und humorvollen An-
spielungen auf die chinesische Geschichte und ihre politischen Figuren.
Obwohl seine Figuren dem Lachen des Lesers ausgesetzt sind, verhindern
die Sympathie und Wérme, die Mo Yan ihnen entgegenbringt, dass hier von
einer héheren Warte der spéten Einsicht in die Geschichte aus erzahlt wird.
Der Uberdruss parodiert die offizielle Geschichtsschreibung der VR China
zwischen 1950 und 2000. Die Rahmenhandlung des Romans bildet der
buddhistische Gedanke der sechs Wege der Reinkarnation. Ximen Nao, ein
Grofdgrundbesitzer, der fiir seinen ,bourgeoisen Lebenswandel“ hingerichtet
wurde, durchlduft eine Reihe von Reinkarnationen zunichst als Esel, dann
als Stier, Schwein, Hund und Affe, bis er schlieRlich als Junge mit einem
grofien Kopf wiedergeboren wird. Auf seinem Weg hat er sowohl mit Men-
schen zu tun, als auch mit anderen Tieren, mit denen er ums Uberleben
streitet. Er beobachtet und kommentiert die menschliche Gesellschaft
(Chinas), die gerade Umwilzungen von historischem Ausmafl durchlauft.
Als Esel wiedergeboren, fiihrt Ximen kommunistische Slogans im Munde,
um zwei Mulis ihr Futter abzuschwatzen:
»HOrt auf, verriickt zu spielen, ihr zwei Bastarde! Wenn’s was zu
Futtern gibt, soll man’s teilen, dafiir braucht man dann auch nicht
allein zu fressen. Wir leben in der Epoche des Kommunismus. Was
meins ist, ist auch deins, und umgekehrt. Was soll denn dieses unter-
einander Aufteilen-und-nicht-Abgeben noch?“®

An anderer Stelle sitzt der gerade verstorbene Mao Zedong auf dem ,tra-
gischen und 6den Mond“’, eine Umkehrung der kommunistischen Ikono-
grafie, in der Mao als die aufgehende Sonne beschrieben wird. Schwein 16
(Ximen) mit seiner Freundin Fleckchen auf dem Riicken schwamm dem

Mond entgegen:
»Wir wollten dem Mond néher sein, damit wir das Gesicht Mao
Zedongs etwas deutlicher sehen konnten. Doch so wie wir uns be-
wegten, bewegte sich auch der Mond. So kraftvoll wir auch ruderten
[..] Da entdeckte ich, dass es nicht nur wir beide waren, die dem
Mond hinterher jagten. Unzéhlige Wasserbewohner, Schwérme von
Karpfen mit goldenen Flossen, Unagi-Aale mit dunkelgriinem
Riicken und weiflem Bauch, riesige Weichschildkréten schwammen
in diesem grofien Strom dahin. [...] Einige Male kam es mir vor, als
wéren ein paar rotgolden schillernde Karpfen bis zum Mond hinauf
gesprungen und neben dem sitzenden Mao Zedong aufgekommen.
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Aber als ich den Mond genau betrachtete, wusste ich, dass es nur
Einbildung gewesen war. Auch den Wasserbewohnern, die mit uns

auf dem Weg waren, gelang es nicht, den Mond einzuholen, egal, wie
eifrig sie es auch versuchten, “!°

Die Verspieltheit und der Witz von Schwein 16 sollten nicht mit Schil-
derungen anderer chinesischer Schriftsteller, etwa Zhu Wens oder Wang
Shuos verwechselt werden. Die Erzéhlungen letzterer nehmen die augen-
falligen Erscheinungen der Gegenwart aufs Korn, um sich damit gegen jegli-
che Art von Belehrung zu wenden. Mo Yans Figuren hingegen sind mit per-
sonlichen Erfahrungen und der Geschichte des Landes eng verbunden. Wih-
rend Wang Shuos »leichtsinnige Herumtreiber* die Abkehr von Idealismus
und Unschuld einer sozialistischen Vergangenheit verkorpern und sich in
der postsozialistischen Welt der Cleverness vorbehaltlos zurechtfinden",
bleiben die Figuren Mo Yans gefangen zwischen Vergangenheit und Ge-
genwart. Figuren wie Ding Gu’er aus Die Schnapsstadt oder Ding Shikou aus
der Erzdhlung Meister, du bist komisch? scheinen tiber Nacht in eine neue
Welt mit einer ihnen fremden kulturellen Logik geworfen worden zu sein.
Mo Yans Sinn fiir Humor zeigt sich ganz besonders im Gebrauch des
Wortes youmo (Humor) selbst, einem Schliisselwort in der Geschichte
Meister, du bist komisch. Anders, als der Titel vermuten lasst, ist die
Erzéhlung nicht zum Schenkelklopfen witzig. Ding Shikou, ein arbeitsloser
Mittfiinfziger findet sich plétzlich in einer Reihe von komischen Situationen
wieder. Einen Monat vor seiner Pensionierung wird Ding, ein fleifdiger und
politisch tadelloser Arbeiter entlassen. Und das, obwohl der Direktor ihm
versichert hatte: ,Selbst wenn unsere Fabrik alle, bis auf einen entlassen
misste, dieser eine wirst du, unser Arbeiter-Veteran, Modellarbeiter und
Meister,“!® Ding ist spater von dhnlich leeren Versprechungen und Schmei-
cheleien, die der stellvertretende Biirgermeister macht, sogar zu Trdnen
gerihrt. Er kann oder will einfach nicht zwischen unaufrichtigen Ver-
sprechen und ernsthaft gemeinten Hilfsangeboten unterscheiden. Auf den
ersten Blick wird klar, dass Mo Yan nicht seinen literarischen Vorldufern,
wie beispielsweise Lu Xun folgt, die ihre Figuren auf das harte Schicksal
ihres Daseins reduzierten. Ding Shikou bewahrt auch in der schénen neuen
Welt seine Unschuld, so als sei er gerade aus einem Traum erwacht,
Die Unschuld von Meister Ding wird durch die Bemerkung seines Lehr-
lings Lii Xiaohu noch betont, Dessen Kommentar, »Meister, du bist komisch*,
zieht sich ndmlich wie ein Running Gag durch die gesamte Erzdhlung: Dabei
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verwendet Xiaohu Worte wie komisch oder humorvoll (chin. youmo), um
auf Dings antiquierte moralische Denkweise aufmerksam zu machen, die in
der neuen Gesellschaft zunehmend deplatziert wirkt. Diese regelmafig
wiederkehrende Bemerkung Xiachus lenkt den Leser auf Ding Shikous un-
passenden Sprachgebrauch und macht aus der tragischen personlichen
Geschichte Dings ein Gesellschaftsstiick. '* Dings Ernsthaftigkeit den
Dingen gegentiiber und sein moralisches Bewusstsein vertragen sich so gar
nicht mit Xiaohus Haltung des Laissez-faire.

Das Wort Humor (youmo) tritt im Verlauf der Erzahlung in verschiedenen
Nuancierungen auf, die vom absurd Unpassenden bis hin zum Komischen
reichen. Dabei ist das Wort youmo aus Xiaohus Mund immer gut gemeint,
um Ding vor Lécherlichkeit zu bewahren. Angetan von Dings Idee, aus
einem verlassenen Buswrack ein Liebesnest mit Seeblick zu machen, was
dann stundenweise an Paare vermietet werden kann (dhnlich der Funkti-
onsweise von Stundenhotels), drdngt Xiaohu Ding, sich weniger um die
Moral seines Verhaltens zu sorgen. Denn es sei wirklich nicht an einem
gefeuerten Arbeiter, sich dar{iber Gedanken zu machen."®

Am Ende der Erzéhlung verwendet Xiaohu das Wort youmo gleich zwei-
fach, um auf den Riss zwischen Ding und der ihn umgebenden Welt auf-
merksam zu machen. Als Ding ganz aufgeregt Xiachu und einen Polizisten
zum Buswrack bringt, damit sie dort die Leichen eines Paares bergen, das,
wie er glaubt, Selbstmord begangen hat, ist der Bus leer. Ding, ganz klein-
laut geworden, kann einfach nicht glauben, dass das Paar, ohne ihm Be-
scheid zu sagen, abgehauen ist. Das seien bestimmt Geister gewesen, sucht
er nach einer moglichen Erklarung. ,Shifu, du bist wirklich komisch®, ent-
gegnet Xiaohu. Einerseits findet er die Situation komisch, andererseits
blickt er auch voller Mitleid auf den Meister in seiner Verwirrung und
moralischen Aufrichtigkeit. Genau hier liegt die Bedeutung des Wortes
youmo.

Wie Untersuchungen zum chinesischen Humor belegen, ist die Bedeutung
des Wortes youmo schwer festzulegen, selbst wenn es vom englisﬂchen
Wort ,humor’ abgeleitet ist. Howard Goldblatt, der amerikanische Uber-
setzer der Erzdhlung, Gibersetzt Xiaohus Bemerkung dementsprechend mit:
»ohifu, you’ll do anything for a laugh.“ Und damit umschifft er das knifflige
Problem, das Wort youmo ins Englische zu {ibersetzen. Xiachus Verwen-
dung des Wortes ist nicht gleichzusetzen mit dem englischen Wort ,humor’,
zumindest nicht im Sinne lauten Lachens. Anscheinend sind Komisch-Sein
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Emd ar}dere zum Lachen zu bringen, die einzigen Wege fiir Ding
Uber dieser neuen Gesellschaft zu ve ;
hat.

sich gegen-
rhalten, die sich von jhm abgewendet

Fir Dlng verkdrpert das Liebesnest in dem verlassenen Bus eine zweifache
Scham: seine eigene und die der ver,

sich einerseits wie ein Voyeur vor und a

‘ assen worden zu sein. Aus Pers
. . . i pEk-
tive des Erzihlers und Xiaohus erwichst die Komik in Dings Situation aus

der Vers.chmelzung von persénlichen und 6ffentlichen Bereichen. Das Bus-
wrack bietet alles, ,was Paare fiir ihr Stelldichein benétigen*!

muss erst lernen, sein Geschéft auch in aller Offentlichkeit Z
Denn er glaubt, dass gerade dieser

liches Privatleben nach aufden kehrt,

: Der wac}'1e S%nn fiir Komik in den Werken Mo Yans bewirkt, dass sich viele
Zenen wie eigenstindige Theatersketche lesen. Der Schriftsteller setzt

6, aber Ding
n; u betreiben.
zwielichtige Ort sein eigenes ungliick-

zu konterkarieren,
Ich méchte gern mit Lui

gi Pirandellos Bild fiir Hy i
Gegenteils schliefen: b oo e

»Der Kiinstler achtet in der Re
aber achtet auf den Koérper
mehr auf den Schatten als a

gel blofR auf den Kérper. Der Humorist
und seinen Schatten, manchmal auch
uf den Koérper. Er schreibt alle scherz-

IllCht kOI ltI‘Ol[lert und SlCh nlcht um 1} 1n kUI[lIIlEI t, GIII[laSSeIl SC] nei-

Wenn Figuren wie Meister Ding die Schatten sind, dann fithren ung ihre
scherzhaften Spielereien zur Quelle des Lichts.

Ubersetzung Peggy Kames
Entnommen aus:

Alexander C.Y. Huang, Weltliteratur und Welttheater. Asthetischer

IIUH[aIuSI[luS mn dEI kultuIeHeIl GloballSIETung, Blelei eld. IraIlSCI’Ipt Vellag
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